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Vorbemerkung:

Szenarium fiir DES KAISERS NEUE KLEIDER

Das wesentliche Spielelement der Oper ist die UBERTREIBUNG, die

Persiflage ihrer Handlung, ihres Milieus und ihrer Moral.

Die Biihnenbilder konnen aus einigen wenigen, stark stilisierten,
den Charakter der Ubertreibung betonenden Versatzstiicken beste -
hen.

Die Umbauten finden am besten bei OFFENER BUHNE, durch Midnner in

Dienerkleidung statt.

Die Kostiime der HOFSCHRANZEN zeigen Ziige von groteskem Pomp. Die
Kleidung des VOLKES soll mOglichst bunt sein, da und dort gerade-

zu eulenspiegelhaft.

1« Szene: VORSAAL IM KATSERLICHEN SCHLOSS

GENERAL, FINANZMINISTER und THEATERDIREKTOR liegen zu Beginn mit
ausgestreckten Beinen in Sesseln; der Theaterdirektor hat seine
FiiBe auf einen hochst diinnbeinigen Tisch gelegt, den er gelegent=-
lich zum Schaukeln bringt. Ab und zu géhnt einer der drei. Es
herrscht eine faule Langeweile.

Der HOFMARSCHALL tritt riicklings in den Vorsaal, macht einige ha=
stige Verbeugungen gegen den (unsichtbaren) Kaiser und schlieft
sehr vorsichtig die Tir ( - sonst werden Tiiren stets von Dienern
geoffnet und geschlossen -)e

Beim Eintritt des Hofmarschalls erheben sich General, Finanzmini-
ster und Theaterdirektor und begrﬁaén'ihn steif-zeremonids. Seine
Worte erwecken bei ihnen eine affektierte Neugier: sie dringen
formlich auf ihn ein, wenden sich aber, als er zu erzizhlen be-
ginnt, mit ebenso affektierter Langeweile von ihm ab, um ihn
schlieBlich von der Stelle an '... hochst wunderbare Eigen -
schaft ...' wieder zu attackieren. Alle Bewegungen der drei sind,
bis Hofmarschall: 'Sie haben richtig gehdrt - unsichtbar!', Kol~-
lektivreaktionen, Der Hofmarschall zeigt eine iibertriebene Unter=-
wirfigkeit und Dienstfertigkeit, Zeichen von Senilitat.

Der Abgang am Ende der 1. Szene kann sich so vollziehen; daR der
Theaterdirektor tiénzelnd dem Hofmarschall folgt, General und Fi-
nanzminister aber von je zwei Dienern wie Requisiten weggebracht

werden,

2. Szene: BEI CHRISTIAN UND JACQUES

CHRISTIAN und JACQUES treten mit dem Belizchter auf. Ihre Bewe -~
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gungen sind tzénzerisch geschmeidig, voll Ubermut und Leichtig=-
keit. An jedem Finger ihrer Hinde, die sie hzaufig 'vorzeigen',
tragen sie einen Fingerhut und begleiten ihren Text mit ironi-
schen Gebirden. ’

Die Verbeugung des HOFMARSCHALLS bei dessen Eintritt erwidern

sie mit zeremonidsen KratzfiiRen. Ihre Devotion bedient sich spie=~
gelbildlich der Gesten des Hofmarschalls. (Wichtig ist, daB
Christian und Jacques beim Vorfiilhren der unsichtbaren Stoffe bis
ins Kleinste hinein die natiirlichen Bewegungen und Haltungen die-
ses Vorgangs zeigen!) Sie ndhern sich dabei dem Hofmarschall,
spannen die Stoffe aus, werfen sie liber Arme und Schultern, fah-
ren mit den Fingern die Konturen der Mustern nach, falten die
Stoffe wieder sorgsam zusammen und legen sie auf den Tisch.
Nachdem der Hofmarschall sich entfernt hat, springen sie auf den
Tisch, wiegen sich mit gekreuzten Beinen, gehen dann mit einem

Sprung und mit dem Gelachter ab.

3¢ Szene: VOR DEM KAISERLICHEN SCHLOSS

Nach dem Umbau kommen zuerst CHRISTIAN UND JACQUES und setzen
sich im Hintergrund der Biilhne auf einen Tisch hinter dem Fen -
ster.

Auf dem tieferliegenden vorderen Teil der Biihne sammeln sich
dann, von allen Seiten herbeieilend, die FRAUEN, wzhrend die
MANNER in geschlossener Gruppe auftreten.

Der erste Teil der Szene (bis zum Auftritt des KAISERS) zeigt
eine deutliche Ambivalenz: wdhrend nidmlich das Verhalten der bei-
den Gruppen - FRAUEN und MANNER - gegeneinander vollkommen na =
tirlich ist, wird es, sobald sie sich zum Fenster und seinem
Schattenspiel wenden, affektiert und iibertrieben, und es bleibt
auch wghrend des ganzen Auftritts des KAISERS so.

Der zweite Teil wird - soweit es sich um Bewegungen des VOLKES
handelt - ganz von Kollektivreaktionen beherrscht. Der KAISER
zeigt sich von einer bauchigen Gutmiitigkeit und Leutseligkeit.
Die Bewegungen von CHRISTIAN und JACQUES hinter dem Fenster

sind - bei groflter Prézision der Handgriffe - stark iibertrieben
und im Tempo iiberzogen; sie bedienen sich einer enorm grofen
Schere und gut sichtbarer Nadeln.

Am Schlufl der Szene gibt es im VOLK ein grofBes Durcheinander,
man lduft hin und her und gebzrdet sich, als habe man die Fahnen,
Blumen und Girlanden bereits in den Hinden.

Der Kaiser, von Dienern begleitet, geht kopfnickend ab. Dann er-

scheinen die (Umbau-) Diener, einer davon schligt die Hidnde zu~




L, Szene:

( Szenarium = 3 = )

sammen, das Volk rennt davon, Christian und Jacques hinterher,

IM THRONSAAL

Der KAISER und die SCHRANZEN und HOFDAMEN kommen herein und stel-
len sich auf: der Kaiser - erhoht - vor seinem Thron, die Schran=-
zen und Hofdamen auf beiden Seiten des Thrones.

CHRISTIAN und JACQUES treten mit abgehaltenen Armen, als triigen
sie wirklich Kleider, ein; ihre Bewegungen sind eingeiibt und zur
Ubereinstimmung gebracht wie die von Ballett-Ténzern. Sie kommen
vor den Thron, machen statt einer Verbeugung einen Knix, dann
15dt Christian die 'Kleidungsstiicke', die er getragen hat, Jac-
ques auf, um die Arme fiir die Vorfilhrung frei zu haben. Er nimmt
die einzelnen Stiicke mit liebevoller Sorgfalt von den Armen sei-
nes Kumpanen und legt sie sorgsam wieder zuriick.

Der HOFMARSCHALL tritt nach der Vorfiihrung der Kleider aus der
Gruppe der SCHRANZEN heraus und stellt sich zwischen dem Kaiser
und Christian und Jacques auf. Sein Entziicken wirkt umso komi -
scher, als er kaum je nach den Kleidern, sondern nach dem Kaiser
schaut und nachdriicklich mit dem Kopf nickt, als unterhalte er
sich mit einem Begriffsstutzigen.

B-eim Eintritt von Christian und Jacques erstarren die SCHRANZEN
und HOFDAMEN, sie bewegen nur ihre Kopfe gegeneinander. Nachher
zeigen sie wogendes, augenverdrehendes Entziicken, wobei die 'An=
steékung' durch zunehmende Kollektivreaktionen deutlich wird.
Zuletzt reagieren sie schlieBlich blindlings und mit hektischer
Begeisterung, die in keinem Verh#zltnis mehr zu dem steht, was

gesagt wird und sich ereignet. Lhnlich verh#lt sich der KAISER.

CHRISTIAN und JACQUES gehen, nachdem sie dem Hofmarschall die
'Kleider' iibergeben haben, riicklings und mit KratzfiiBen ab, wo=
bei Christian den Beutel - der real vorhanden sein muB -~ hinter
den Ricken h&lt,.

Der KAISER folgt den beiden, hinter ihm der HOFMARSCEALL mit ab=
gehaltenen Armen und verziicktem Gesicht, dann die SCHRANZEN und
HOFDAMEN.

5. Szene: AUF DER STRASSE

Dgs VOLK stiirmt auf ein Hiéndeklatschen hinter der Szene herein
und stellt sich - etwas erhoht - im Hintergrund auf. Dann zieht
ein Teil der SCHRANZEN ein, dahinter der Baldachin, unter dem der
KAISER einherschreitet, dann wieder SCHRANZEN und HOFDAMEN., Wenn

der Baldachin etwa die Mitte der Biihne erreicht hat, stiirmt ein
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Teil des Volkes vor und verlegt dem Triumphzug den Weg; der Zug

stockt, halt an und wird auf drei Seiten vom Volk umschlossen,

Der KAISER ist mit Federhut, einem am Halse gefiéltelten Unterhemd,
mit einer (der Abschwichung wegen) farbigen Unterhose, Waden -
strimpfen und pompGsen Galaschuhen bekleidet. Er schreitet unge-
heuer gravitdtisch und macht gnidige und herablassende Gebirden,
auch noch wdhrend der 'Entdeckung' des Kindes.

Nach der 'Entdeckung' gerat das VOLK in starke Bewegung, die spé-
ter auch auf die SCHRANZEN und schlieBflich auf den KAISER iiber -
greift. Alle weichen vor dem Kasiser zuriick, der allein und allen
sichtbar unter dem Baldachin steht. (Zu iiberlegen wire, ob nicht
einer der HOFLEUTE ihm seinen Umhang geben soll, mit dem der Kai=-
ser sich verhiillt.)

Das lachende VOLK deutet mit den Fingern auf den Kaiser, die
SCHRANZEN und HOFDAMEN verdecken zum Zeichen der Schande mit den
Armen ihre Gesichter. Nach der Beschimung durch das Kind zeigen
alle, auBer dem KAISER, wieder normale Haltung.

Wshrend der SchluBstelle des KAISERS dréngen sich VOLK und SCHRAN-
ZEN nach vorn, mit den Gesichtern zum Publikum; der KAISER wird

von ihnen verdeckt, bleibt aber hinter ihnen stehen.




